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Tym, co bezsprzecznie funduje kultura popularna swoim uczestnikom, jest
schematyzm bohateréw, popularyzowanych historii i fabut®. W czasach Heleny Mni-
szek kultura popularna (ktérym to okresleniem bede sie postugiwata wymiennie
z wyrazeniem ,.kultura masowa’?), jeszcze nie do konca uformowana, probowata imi-
towac sztuke wysoka. Obecnie za$, w przeciwienstwie do tych dawnych praktyk, kul-
tura wspotczesna wytwarza artefakty epatujgce przede wszystkim szeroko pojetym
kiczem. Nie dba wigc ona o ztude dawnego elitaryzmu. Proba zblizenia si¢ najstyn-
niejszej powiesci Heleny Mniszek (utrzymanej w nowopowstatym nurcie literatury
romansowej) do kultury egalitarnej czgséciowo daje odpowiedz na pytanie, dlaczego
w Tredowatej zabrakto powszechnie pozadanego szczesliwego zakonczenia. Miast
na satysfakcje czytajacego, ktora wspolczes$nie stanowi warunek sine qua non popu-
larnosci tego rodzaju literatury, autorka postawita na quasi-tragiczny patos, znoszac
napigcie rozpisanej na dwa tomy historii mitosnej, i w ostatnich partiach ksigzki po
prostu usmiercita bohaterke. Mniszek umiejetnie wykorzystata czytelnicze przyzwy-
czajenie: z jednej strony odbiorca, rozpoznawszy wiodacy schemat, w napieciu $ledzi

L' M. Horkheimer, TW. Adorno, Dialektyka o$wiecenia. Fragmenty filozoficzne, przet. T. Kups,
Warszawa 1994, s. 142.

2 Artykut z konieczno$ci pomija spory terminologiczne wokoét teorii podtypow kultury. Warto jed-
nak pamigta¢, ze sposob definiowania jej odmian zalezny jest od ideologii przyjetej przez nazy-
wajacego. Zob. np.: Ch. Baker, Studia kulturowe. Teoria i praktyka, przet. A. Sadza, Krakow
2003 i M. Troszynski, Kultura popularna — emancypacja czy zniewolenie?. W: Od kontrkultury
do popkultury, red. M. Golka, Poznan 2002.



42 Kamila Zukowska

perypetie glownych postaci, liczac, ze final historii bedzie pomysiny, z drugiej zas —
aby doswiadczenie nie przeksztalcito si¢ w nudg — wie on réwniez, ze szczgscie bo-
haterow jest zagrozone przez réznego rodzaju intrygi. Tredowata, mimo ze wyko-
rzystuje oba te mechanizmy, zaburza ich proporcj¢. Odbiorca po przeczytaniu catosci
romansu, w ktérego trakcie zgodnie ze schematem oczekiwat pozytywnego zakon-
czenia, dowiaduje sie, ze ,,jednak si¢ nie udato”. Analizowana psychologicznie lek-
tura Tredowatej wywoluje wigc stan, ktory mozna okre$li¢ jako niedowierzanie®,
silniejsze tym bardziej, ze watek uczucia zostatl przez autorke wyeksponowany do
maksimum. Mimo niejednoznacznej recepcji, powies$¢ ta stanowi w historii polskiej
literatury — w ktorej wezesniej nie doszto do adaptacji zachodnich wzorcéw roman-
su rozumianego jako opowie$¢ o milosci — wazny dokument ilustrujacy rodzimag
specyfike gatunku romansowego. Okolicznos$¢, ze gatunek ten w Mlodej Polsce byt
jeszcze in statu nascendi?, pozwolita autorce Tredowatej na konstrukcje nietypowe-
g0, ze wspolczesnego punktu widzenia, uczucia zakochanych. Niniejszy artykul, opar-
ty w znacznej mierze na badaniach etnologicznych i teorii kultury, dostarcza proby
rekonstrukcji jego differentia specifica.

Brak w czasach Heleny Mniszek jednoznacznego rozstrzygnigcia, jakiego rodza-
ju literatura stanowi domeng classicus, a jaka nalezy do populares®. W konsekwencji
autorka potgczyla sentymentalny melodramatyzm z jezykowym ceremoniatem, kto-
ry zapewne w jej mniemaniu mial korespondowaé z opisywana przez nia warstwa
spoteczng. Mniszek, mimo ze Tredowata poza przedstawiang wizjg nieprawdopo-
dobnie silnego uczucia traktuje posrednio o probie przekroczenia spotecznych zaka-
zOow przez jednostke, zadbata o elitarng w jej przekonaniu estetyke powiesci. Nadda-
tek okreslen nasuwajacych skojarzenia z arystokracja, przepychem i bogactwem pojawia
si¢ w Tredowatej prawie na kazdej stronie, a relacja miedzy Stefanig a Waldemarem
podczas kazdego spotkania zamienia si¢ w wytworny rytuat. Mniszek wierzylta za-
pewne, ze zaprezentowany przez nig elitaryzm zwigkszy szanse na komercyjne po-
wodzenie Tredowatej. Oczywiscie, nie pomylita si¢. Autorka zastosowata strategic
odmienng od wspodtczesnego nam marketingu, ciggle dynamiczna kultura masowa
wyzbyla si¢ bowiem pretensji do idei elitarnych — jawnie przecza one jej kapitali-
stycznym interesom. Z tego tez powodu funkcjonuje ona w sposob paradoksalny —

3 Istotne jest odczucie zawodu, ktére pojawia sie jako rezultat poznania zakoficzenia powiesci.
Niepoprawne natomiast jest uzycie rzeczownika ,,zdumienie”, poniewaz zaktada ono nierozpo-
znanie konwencji lektury. Tymczasem odbiorca wie, ze gtéwnym bohaterom Trgdowatej grozi
niebezpieczenstwo i ze ich zwiazek jest w fazie konstytuowania si¢ — brak zatem w powiesci sta-
tycznego obrazu relacji.

4 Oczywiscie mam na mysli powie$¢ popularng, do ktérej sukcesu przyczynit si¢ wzrost alfabety-
zacji klas, ktore wezesniej w duzej mierze pozostawaty niepismienne. Schematyzm romansowy
z kolei nie jest niczym nowym, poniewaz, jak udowodnit N. Frye, stanowi on jedna z wersji
przesunigcia mitycznego i moze wystgpowaé w kazdym czasie i w kazdym gatunku (nie tylko
tym, ktory nazywamy stricte romansem). Zob.: N. Frye, Anatomia krytyki, przet. M. Bokiniec, Gdansk
2012, s. 209-233. Na temat rozwoju polskich powiesci popularnych pisat: J. Kolbuszewski, Od
Pigalle po Kresy. Krajobrazy literatury popularnej, Wroctaw 1994, za$ bezposrednio o Tredowa-
tej takze: M. Kochanowski, Melodramatyzm i powiesé. Od rytuatu do sensacji (Zeromski, Mnisz-
kowna, Strug), Bialystok 2015.

5 W. Tatarkiewicz, O znaczeniu terminu klasycyzm. W: Muzeum i twérca. Studium z historii kultury
i sztuki ku czci prof. dr. Stanistawa Lorenza, red. K. Michalowski, Warszawa 1969.
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propaguje swoiscie pojety indywidualizm zredukowany do funkcji rynkowych, li-
kwidujac tym samym indywidualizm par excellance, niepodlegajacy zadnym prawom
rynku i niemanifestujacy sie w jakiejkolwiek materialnej formie®. Okazuje si¢ jednak,
ze na poczatku XX wieku, w czasie technicznej transformacji i petryfikacji nowej
spotecznej grupy, ktora wylonila si¢ z rzeszy robotnikow, funkcja kultury masowe;j
byla nieco inna, stanowita ona bowiem przede wszystkim przedluzenie dawnego
folkloru. Owa Iudowa aksjologia obecna jest rowniez w powiesci: postac¢ z ,,ludu”
zmienia zastale konwenanse, a mito$¢ to uczucie, ktére taczy ponad podziatami spotecz-
nymi. Piszac Tredowatg, Mniszek wykorzystata mechanizm, ktéry poréwna¢ mozna
do sublimacji — w umiejetny sposéb zbudowata z marzen tych, ktérym od niedawna
pozwolono na edukacje¢ i przekroczenie dawnych barier spotecznych, idealng wizje
mitosnego zwigzku, ktorego nie kala nawet rysa tragizmu, konieczna, jak si¢ okaze,
do tego, by pokaza¢ uczucie poza ziemskimi, temporalnymi ograniczeniami. Idea
mito$ci, niepodlegajaca czasowej degradacji i kruszaca mieszczanskie konwenanse,
okazata si¢ wyjatkowo atrakcyjna dla nowej, niedawno poddanej alfabetyzacji masy.
Tworzac mitosng histori¢ rozgrywajaca si¢ migdzy przedstawicielami réznych sfer
spotecznych, autorka do pewnego stopnia wykorzystata sprawdzony basniowy sche-
mat, w ktorym triumfuje przedstawicielka nizszej warstwy spoteczne;j’.

Atrakcyjno$¢ Tredowatej, o czym zwykle sie nie pamigta, zostata zbudowana takze
na wykorzystaniu idée fixe odchodzacego powoli pozytywizmu — Mniszek przejmu-
je jego aksjologi¢: ,,praca jawi si¢ w powiesci jako zajecie chlubne i zmieniajace
rzeczywistos$¢, a nieszczescie ludzkie jest po prostu skutkiem braku wiedzy o natu-
rze cztowieka™®. Mezalians, ktory rozgrywa sie na kartach powiesci, to rOwniez czg-
sty motyw literatury pozytywistycznej®; tyle ze autorka nie wykorzystuje go do uka-
zania jakiej$ glebszej prawdy o naturze spoleczenstwa, stanowi on dla niej przede
wszystkim mozliwo§¢ wprowadzenia postaci Kopciuszka — figury obracajacej si¢ na
przecigciu zwykle odseparowanych od siebie spotecznych sfer. W konsekwencji
problematyka spoteczna, ktora mogtaby kry¢ si¢ za postacig transgresywna, zostaje
zredukowana na rzecz gtdéwnego watku — mitosci rozpatrywanej w mikroskali, w swo-
jej typowosci, zawierajacej (co zostato zaznaczone prawie na kazdej stronie) przede
wszystkim idiosynkrazje gtéwnych bohaterow.

Innym rodzajem szablonu wykorzystanego przez autorke jest model melodrama-
tyczny, ktory za Anng Martuszewska mozna okre$li¢ mianem schematu ,,Pigknej i Be-
stii”?, Najbardziej popularna jego wersja to ta, w ktorej protagonistka, stanowigca
uosobienie cech pozytywnych, doswiadcza ze strony meskiego bohatera niesprawie-
dliwosci 1 przykrosci — do pewnego stopnia Mniszek zastosowala go w Tredowatej,
jako ze w poczatkowych fragmentach powiesci relacja miedzy bohaterami opiera si¢
gléwnie na stownych ,,bitwach”. Wraz z rozwojem akcji w niemal cudowny sposob

6 Zob. np.: ,,Indywiduum tolerowane jest w systemie produkcji dopoki utozsamia si¢ z tym, co
ogolne” (M. Horkheimer, T.W. Adorno, Dialektyka oswiecenia..., s. 175).

"T. Walas, Zagadka ,, Tredowatej”. W: Lektury polonistyczne: od realizmu do preekspresjonizmu,
red. G. Matuszek, t. 2, Krakow 2001, s. 234.

8 Taz, Bez szlachectwa (o migdzywojennej powiesci popularnej), ,,Zycie Literackie” 1969, nr 30, s. 6.

% Taz, Zagadka ,, Tredowatej”..., s. 248.

10 A. Pochtddka, Miodopolski romans popularny — klopoty z teorig, ,,Przestrzenie Teorii” 2008,
nr9,s. 137.
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Stefania przemienia zachowanie goérujacego nad nig intelektualnie i ekonomicznie
glownego meskiego bohatera — ewoluuje on od bawidamka i flirciarza w strong sta-
tecznego, dojrzatego mezczyzny. Z moralnego przeciwienstwa Stefanii, ktorym zra-
zu wydaje si¢ bohater, przeistacza si¢ on w analogon kobiecej postaci. Podoba si¢
czytelniczkom, poniewaz jego przemiana w kobiece wyobrazenie o m¢skim ideale
zostata dokonana przez kobiete.

Tredowata stanowi niewatpliwie jeden z najbardziej znanych polskich roman-
sow. Jak pisze Anna Pochtédka: ,,Mtoda Polska, okres jego powstania, przez czgsé
polskich badaczy bywa uwazana za inicjalny dla wielu zjawisk literackich w tym
takZze uznaje si¢, ze stanowi on poczatek ekspansji tak zwanej literatury popular-
nej”t. To proste stwierdzenie rodzi jednak konfuzje wsrod tych, ktorzy jej badaniem
si¢ zajmujg. Trudno bowiem jednoznacznie wskazaé na wyr6zniki tego typu literatu-
ry — a co za tym idzie, skonstruowaé¢ odpowiednig aparatur¢ badawcza!'?. Cigzko
rowniez w sposdb rownoznaczny wymieni¢ tworcow spod znaku tego gatunku, cho¢
wigkszo$¢ historykow literatury jest zgodna, ze Helena Mniszek nalezy do pisarek
tworzacych przede wszystkim dla ludu. Rozbiezno$ci pojawiajg sig, kiedy dyskusja
obejmuje swoim zasiggiem zagadnienia genologii: Maria Bujnicka, jedna z najbar-
dziej znanych badaczek tworczosci Heleny Mniszek, twierdzi, ze polski romans po-
pularny rozpoczat si¢ od wydania Tredowatej 1 skonczyt na wybuchu Il wojny $wia-
towej; inni, iz §wietnie radzit sobie rowniez po wojnie, kiedy anonimowo dopisywano
kolejne czeéci perypetii ordynata Michorowskiego i jego potomkow!®. Czestaw
Hernas na przetomie lat szeSédziesigtych 1 siedemdziesigtych jako jeden z pierw-
szych zwrécit uwage na konieczno$¢ zbadania literatury brukowej, ktdra stanowila
wowczas jeszcze naukowg terra incognital*, Wsrod gatunkow obecnych w tego ro-
dzaju tworczosci oprocz romansow wymieniat on takze piosenke popularng, piesn
dziadowska czy powies¢ zeszytowa. Hernas postawit tezg, ze zajely one miejsce ru-
gowanych w $Srodowiskach miejskich tradycyjnych w ksztalcie utworéw i miaty
stworzy¢ nowy folklor zastepujacy forme 1 tre$¢ juz przebrzmiale, nienadajace si¢
do powtarzania przez nowo uksztaltowane, miejskie masy*®. Dziatanie nowych form
nie opierato si¢, jak dawniej, na tradycji ustnej, ale na znaku pisanym, dostepnym
dla nowej, od niedawna ksztatconej grupy, ktora w petni ukonstytuowata si¢ dopiero
w latach trzydziestych XX wieku. Rozbieznos$ci te nadal obecne sa w dyskusjach hi-
storykow literatury. Pewne jest natomiast, ze polska powie$¢ popularna, ktérej gldwna
tematyka jest mito§¢ zakochanych, pojawia si¢ w Mtodej Polsce.

W epoce tej, inaczej niz w $redniowieczu czy renesansie, kiedy to romansami
zwano opowiesci o dzielnych i niezwyktych bohaterach®®, romans jest rozumiany
jako konwencjonalna fabuta milosna, a wiec taka, ktorej sjuzet, schemat catego
utworu, wyznaczana aktywnos¢ stereotypowo skonstruowanych postaci, najcze-

1 Tamze, s. 121.

12 Tamze.

13 Tamze.

14 C. Hernas, Potrzeby i metody badania literatury brukowej. W: O wspdiczesnej kulturze literac-
kiej, red. S. Zotkiewski, M. Hopfinger, t. 1, Wroctaw 1973.

15 A. Pochtddka, Mlodopolski romans popularny...,s. 122.

16 Studium nad specyfikg romansu zostalo wyczerpujaco przedstawione w: J. Krzyzanowski, Ro-
mans polski wieku XVI, Warszawa 1962.
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$ciej dwoch aktantow spersonifikowanych pod postacig amanta i heroiny — wzajemnie
dopetiajacych si¢ bohaterow, wokot ktorych osnute sg glowne watki powiescit’.
Watki poboczne catkowicie podporzadkowane sa zakochanym w sobie protagoni-
stom albo jak w parodii Tredowatej autorstwa Magdaleny Samozwaniec — w ogole
nieobecne!®. Ideg ex definitione zawartag w gatunku romansowym jest oczywiscie mi-
Tos¢, w czasach Mniszek bedaca bez mala ideg platonska, odcielesniajacg zakochanych
(inaczej rzecz wyglada w romansach wspotczesnych — vide 50 twarzy Greya'®, ktore-
go specyfikg jest naiwne wyobrazenie o seksie i erotyzmie jako podstawie zwigzku).
To dzigki tej platonskiej idei Stefcia, glowna bohaterka Trredowatej, nabiera w oczach
Waldemara cech anielskich, stajac si¢ chodzaca alegorig dobroci i nieskazonego grze-
chem pigkna, a on sam oddziatuje na nig przede wszystkim w warstwie zwigzanej
z niewinnoscig i powodowanym przez nig odczuciem wstydu; konfuzja Stefanii, tak
czesto opisywana na kartach Tredowatej, jest powodowana przede wszystkim nieu-
miejetnoscig uczestniczenia w zywiotowej rozmowie z obytym w §wiecie 1 wyksztat-
conym mezczyzng, te bowiem atrybuty autorka romansu przypisata bohaterowi. Wy-
daje si¢ to nieprawdopodobne, zwazywszy, czym na co dzien zajmuje si¢ Stefcia — jest
ona przeciez nauczycielka kuzynki Waldemara, inteligentna zubozalg szlachcianka.

Tredowata nie byla jednak jedynie ,,powiescig dla kucharek”, jak pogardliwie pi-
sali o niej krytycy?’. Helena Mniszek stworzyla ksigzke, ktorej problematyka wyab-
strahowala w osobny problem — potaczenia tresciowego irrealizmu nasuwajacego
skojarzenia z basniowym schematem i patetycznej, wlasciwej przede wszystkim
dramatowi, formy jezykowej. Mniszek natozyta nieprawdopodobny szablon rodem
z badni na wzglednie uproszczone sylwetki literackie i quasi-realng rzeczywisto$¢?L.
To ,,pomieszanie stylu literackiego”, jak powiedziatby zwolennik poetyki normatyw-
nej, stanowito zapewne paralele literackg dwczesnej sytuacji spotecznej. Hiperbo-
liczna konstrukcja Tredowatej, nowatorska w Mtodej Polsce — cheac nie chege — dzig-
ki zastosowanym przez autorke zabiegom taczenia tego, co do tej pory bylo rozigczne,
na state wpisata sie w historig literatury polskiej, wyznaczajgc kanon romansu.

Jego autorka pozostala konserwatystka, jesli chodzi o watki erotyczne — mitosc
prezentowana jako postplatonska?? agape nie pozwala na wprowadzenie treSci o cha-
rakterze erotycznym. Po czgsci z tego powodu Tredowata pozostaje wyegzaltowang
— by nie powiedzie¢ naiwng — opowiastka o mitosci transcendentnej, ktorg ma po-
$wiadczy¢ tragiczna §mier¢ Stefci — ofiary ztozonej na ottarzu wyobrazenia o uczu-
ciu idealnym?®. Funkcja jej aktanta ma dwa walory: zarazem jest ona niezbednym

17 Pojecia tego uzywam w znaczeniu zgodnym z intencjg jego autora. Zob.: A. Greimas, Elementy
gramatyki narracyjnej, przet. Z. Kruszynski, ,,Pamigtnik Literacki” 1984, z. 4, s. 177-198.

18 M. Samozwaniec, Na ustach grzechu, Poznan 2012.

19 E.L. James, Pigédziesigt twarzy Greya, przet. M. Wisniewska, Katowice 2012.

2T, Walas, Zagadka ,, Tredowatej” ..., s. 232.

2 Tamze, s. 240-241.

22 Przymiotnika ,,postplatonski” uzywam na okreslenie zjawisk filozoficznych majacych swéj po-
czatek w antymaterialistycznej teorii Platona, a kontynuowanych cho¢by przez filozofi¢ chrze-
$cijanska.

23 Polemizuj¢ z opinig T. Walas, ktora twierdzi, ze $mieré Stefci ma przede wszystkim znamiona
przypadku. Moim zdaniem jest ona wpisana w schemat powiesci jako konieczno$¢ — zaktuali-
zowana, mtodopolska odmiana klasycznego fatum. Zob. inng interpretacj¢: Taz, Zagadka ,, Tre-
dowatej”..., s. 244.
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elementem wigzacym konstrukcje Tredowatej, a jako postaé kobieca personifikuje
kulturowe wartosci nieodmiennie wyznaczajace spotecznie pojeta kobieco$é: jest
delikatna, dobra, wrazliwa i w duzej mierze do konca swego zycia pozostaje bierna.
Wszystko to przez dopetnienie z cechami Waldemara tworzy cate aksjologiczne uni-
wersum $wiata romansu, $wiata o binarnym uktadzie (podobnie jak w basniach), w kto-
rym dobro przeciwstawia si¢ ztu, nieSmiato§¢ mestwu, a szlachetno$¢ podtosci. Dru-
ga warto$¢ zostaje wyznaczona przez $mier¢ bohaterki, stanowigca w przypadku
konceptu Mniszek koniecznos¢ — mitos¢ dzigki $mierci zostaje utrwalona jako sama
idea, stajac si¢ nieprzemijajacym uczuciem do wyobrazenia, emocja, ktorej nic nie
moze juz zniszczy¢?*. Ukazanie afektu idealnego jako uczucia do nieobecnosci jest
oczywiscie do$¢ dyskusyjne.

W dwuwartosciowym $wiecie bohaterow, ktorych mitos¢ jawi sie jako co$ ,,nie
z tego Swiata”, gtowne przeszkody pojawiajace si¢ na ich drodze do szczeécia majg
przede wszystkim charakter spoteczny i s3 wynikiem zastalej segregacji klasowe;.
Przypisywanie podtosci arystokracji, klasie niebudzacej, szczegélnie po doswiad-
czeniach XVIII- i XIX-wiecznej Polski, sympatii narodu, a w czasach powstania
Tredowatej (1909 r.) zarazem warstwie anachronicznej, wydaje si¢ zabiegiem przez
autorke przemyslanym?®. Barscy, z gtébwng antagonistkg Stefci, Melanig, nie s3 jed-
nak przedstawieni w sposob realistyczny. Mniszek potraktowala ich instrumentalnie.
Gtowna funkcjg arystokratow staje si¢ zaburzenie schematu i wykluczenie szczesli-
wego zakonczenia, albowiem zawistny, anonimowy list wystany do Stefci doprowa-
dza heroine Tredowatej do przedwczesnej i nieco absurdalnej $mierci. To nieprawdo-
podobienstwo zdarzen ujawnia koncept autorki — Stefcia, podobnie jak setki bohaterek
przed nig, musiata z jakiego$ powodu si¢ zdematerializowaé — pamigé o niej stanowi
bowiem warunek pozwalajacy zyjacemu Waldemarowi (ktory mimo otwartego na
inno$¢ umyshu pozostaje ciagle pozytywista) wprowadza¢ wiele modernizacji spo-
fecznych: od pomocy biedniejszej grupie ludzi po zakladanie szkol. Jednocze$nie
$mier¢ Stefanii sprawia, ze mito$¢ ordynata staje si¢ uczuciem idealnym, gdyz nie-
zmiennie silnym i niezaleznym od Zadnych okolicznosci, jak to przedstawia sama
autorka w poczytnej swego czasu kontynuacji Tredowatej — Ordynacie Michorowskim?®.
Klasycznie skonstruowana w romansie posta¢ kobieca zbliza sie w swej funkcji do
bohaterek romantycznych, stajac si¢ Spiritus movens dziatania meskiego aktywnego
bohatera (wystarczy sobie przypomnie¢ cho¢by Giaura Byrona i motywy jego dzia-
fan). Biernos¢ kobiety nie stanowi, jak si¢ okazuje, przeszkody, czytelniczki otrzy-
muja bowiem od autorki wizje¢ mitosci, w ktorej mezczyzna kocha na zawsze, bedac
jednocze$nie wiernym i dobrym. Romans ten sublimuje, jak powiedziatby Freud,
kobiece fantazje wynikajace z rozdzwigku miedzy stanem faktycznym a rzeczywi-
stymi potrzebami czytelniczek?”. Zywotno$¢ tego typu tresci, mimo krytycyzmu teo-

24 Tamze, s. 245.

%5 Tamze, s. 237.

% Dalsze losy Waldemara, ktory po $mierci Stefanii probuje ,,wychowaé” swojego dalekiego
krewnego, zostaly opisane przez autork¢ Tredowatej. Zob.: H. Mniszkowna, Ordynat Micho-
rowski, Warszawa 1999.

27 Podobna do teorii utozsamienia si¢ z postacia fikcyjna staje si¢ geneza tworczosci literackiej. Zob.:
Z. Freud, Pisarz a fantazjowanie, przet. M. Lesniewska. W: Teoria badar literackich za granicq.
Antologia, wybdr, rozprawa wstgpna, komentarze S. Skwarczynska, t. II, cz. 1, Krakow 1974.
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retykéw literatury, wydaje si¢ potwierdza¢ powszechng potrzebe projekcji i samoi-
dentyfikacji?®. Tekst literatury masowej jest tym, czym jest, wiasnie dlatego, ze za-
kodowane sa w nim pragnienia przecigtnego odbiorcy — za Umberto Eco powiedzie¢
mozna, ze romans to podtyp literatury demagogicznej?°. Romans, ktérego wzorcowy
przyktad stanowi Tredowata, w oczach opinio communis traktowany jest jako gatunek
podrzedny, o niskiej warto$ci artystycznej i prostej formie komunikowanych tresci —
jako literacka banalizacja uczu¢ i zycia bywat oskarzany o szkodliwe dziatanie na
umysty czytelnikéw. Nie nalezy jednak zapominaé, ze stanowigc ucieczke przed
$wiatem, pelnit funkcj¢ wentyla dla frustracji, na co wskazywat Freud.

Konstrukcja fabuty Tredowatej opiera sig, jak twierdzi Anna Pochtodka, na po-
wtorzeniu, gradacji i kontrascie®. Jej budowa shuzy przede wszystkim hiperbolizacji
tresci, sprzyjajac gtownej idei utworu — idealizacji uczucia. Pod pozorem wytwarza-
nia informacji kryje si¢ jednak redundancja, majaca utwierdzi¢ czytelnika w tym, co
od poczatku jest juz wiadome — ze to milo$¢ determinuje zachowania bohaterow3!,
Z redundancja powigzana jest posrednio inna, dystynktywna cecha gatunku roman-
sowego: specyficzna, czegsto nieprzejrzysta i nieadekwatna do sytuacji protagoni-
stow forma jezykowa, z ktora autorka romansu ewidentnie sobie nie radzi — zdarzaja
si¢ jej niepoprawnie zbudowane zdania i lapsusy jezykowe®. Pojawia si¢ w Tredo-
watej rowniez jezykowe uwznioslenie zbudowane za pomoca gradacji przymiotnika,
sugerujace odbiorcy, ze to, co dzieje si¢ miedzy gldwnymi postaciami, ma charakter
podniosty i niezwykly. Dla odbiorcy, ktory cho¢ troch¢ obeznany jest z literaturg
pigkna, efekt ten stanowi jednak zabieg sztuczny. Kompozycje fabularng od strony
tematycznej buduja linie napi¢¢ (podobnie jak w klasycznym dramacie) 1 watki po-
boczne, krzyzujace losy gtownych bohateréw (w przypadku Tredowatej taki watek
to nieszczesliwa mitosé babki Stefci i dziadka Waldemara, Macieja)®. Wszystkie
drogi prowadza zatem do zakochanych. Tak rozumiana powies¢ o mitosci w sposob
nieunikniony musi wiec sktadac si¢ ze stereotypéw powodujacych fabularne nawar-
stwienie, naddatek ciggle tej samej tresci®*. W czasach Heleny Mniszek, kiedy litera-
tura ta nie byta jeszcze gatunkowo uksztattowana, pojawiajg si¢ w niej odwotania do
literatury pigknej, przybierajace postaé pretensjonalnych zwrotéw i nasladownictwa
majacego wywotaé podnioste odczucia estetyczne®®. Odpowiedzialna za to staje sig
ornamentyka wykorzystanego przez autorke stownictwa. Tak pojeta literacko$é po-
wiesci sentymentalno-obyczajowej stanowi jednak negatywne odniesienie do litera-
tury wysokiej — probujac wykorzysta¢ klasycznag bazg pomystéw literackich, romans
wyjaskrawia je, popadajac w komiczng egzaltacje®. Wykorzystanie klisz sprawia, ze

28 E. Morin, Duch czasu, przet. A. Frybesowa, Warszawa 1963.

2 U. Eco, Superman w literaturze masowej. Powies¢ popularna: miedzy retorykq a ideologig,
przet. J. Ugniewska, Warszawa 1996, s. 18 i dalej.

30 A. Pochtédka, Mlodopolski romans popularny...,s. 122.

31 U. Eco, Superman w literaturze.. ., s. 225.

32 Konkretne przyktady na podstawie fragmentéw Tredowatej analizuje T. Walas. Zob.: taz, Za-
gadka ,, Tredowatej” ..., s. 259.

33 A. Pochtddka, Mlodopolski romans popularny...,s. 122.

34 T. Walas, Zagadka ,, Tredowatej” ..., s. 254.

3 A, Martuszewska, Ta trzecia, Gdansk 1997, s. 45-46.

36 A. Pochtodka, Mfodopolski romans popularny...,s. 128.
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tre$¢ przesycona jest bajkowym nieprawdopodobienstwem, a wyjaskrawienie gtow-
nych cech bohaterow przenosi czytelnika do $§wiata utopii i mitu. Stowa, w tym
przede wszystkim przymiotniki, podobnie jak w klasycznym eposie homeryckim,
stanowia semantyczny rekwizyt, nie prowadzac do pozajezykowych desygnatow®’.
To dzigki tego rodzaju literaturze opierajacej si¢ na schemacie ludowej basni, a wiec
jak epos pochodzacej z folkloru, na dobre zadomowity si¢ w §$wiadomosci zbiorowe;j
zbitki stowne budujace stereotyp — bohaterka zawsze jest na przyktad pigkna i wraz-
liwa, a amant koniecznie musi aczy¢ site z wladza (np. okreslenie ,,pickna ksigz-
niczka”, cho¢ w zestawieniu z okres§leniami z eposu, takimi jak ,,Achilles szybkono-
gi” uderza prostota, wskazuje na dominujacy element tozsamosci: czy to ontologicznie
pojetego gatunku — jak w przypadku ,,ksiezniczki”, czy to istoty — gdy chodzi o Achil-
lesa). Przydawka przymiotna réwniez w romansie peini funkcje atrybutu okreslajg-
cego istotowg ceche podmiotu, dlatego okazuje si¢ niezbedna.

Bohaterowie Tredowatej przedstawieni sa konsekwentnie jako postacie jedno-
znaczne. Typowe dla romansu jest zestawienie sylwetek literackich w skontrastowa-
nych parach®®. Stefanii, ktorej anielska physis odpowiada rownie anielskiemu za-
chowaniu, zostaje przeciwstawiona Melania Barska, $niada brunetka, przebierajaca
si¢ za Izraelitke na balu, co wraz z niepochlebnymi wypowiedziami na temat Zydow
wlozonymi w usta gtownego bohatera w pewien sposob oddaje poglady samej au-
torki®. Melania jest przedstawiona jako posta¢ mato kobieca, mimo zmystowej po-
wierzchownosci, cechuja jg bowiem brawura, okrucienstwo (zadza polowan) i $§mia-
osé¢. Stefania, jak to zostato powiedziane, to postaé statyczna, Waldemar wiclokrotnie
porownuje ja do biatej kalii czy tuberozy, a pordwnanie to petni funkcje, o dziwo,
komplementu®. Pare Stefcia—Melania mozna by uogélni¢ do dwoch przeciwstaw-
nych figur literackich: kobiety aniola i kobiety fatalnej, kobiety demona*!. Tym sa-
mym potwierdza si¢ teza Northropa Frye’a upatrujacego w literaturze jedynie prze-
mieszczenia mitu, tak by jego sens w nowych ramach czasoprzestrzennych mogt si¢
klarownie zaktualizowa¢*?. Po stronie Waldemara brak jednoznacznego, negatywnego
ekwiwalentu postaci, by¢ moze dlatego, ze taki uktad nie pasuje do powiesci o mito-
$ci, poniewaz zamienitby ja w powies¢ przygodowa. Waldemar heros nie napotyka
godnych, spersonalizowanych przeszkdd. Kleska jego zwiazku ze Stefanig i jej $mier¢
sg raczej efektem czegos na ksztatt modernistycznego fatum, nieokreslonej sity, ktorej
symptomy bohaterka antycypuje — jej nerwowos¢, nadwrazliwo$¢, bl glowy i go-
raczka to klasyczne oznaki nieuleczalnej choroby fin de siéclu, a nie racjonalna sta-
bos¢ ciata. Poza tg mtodopolska skazg gtdéwnej bohaterki pozostate elementy determinu-
jace kondycje i zachowanie postaci nie sg skomplikowane, dzigki czemu akcja w duzej
mierze nabiera przewidywalno$ci. Jak podkresla Piotr Kowalski, etnolog i badacz

87 A, Miciukiewicz, Schematy powiesci popularnej (na marginesie powiesci 1. Zarzyckiej ,, Dziku-
ska”), ,Litteraria” 1971, r. I1l, s. 167.

38 A. Pochtédka, Mlodopolski romans popularny...,s. 137.

39 H. Mniszek, Tredowata, t. 2, Krakéw 1989, s. 124.

40T. Walas, Zagadka ,, Tredowatej” ..., s. 236.

41 Na ten temat pisala m.in. A. Martuszewska. Zob.: taz, Architektonika literackiego romansu,
Gdansk 2014.

42 N. Frye, Mit, fikcja i przemieszczenie, przet. E. Muskat-Tabakowska, ,,Pamietnik Literacki”
1969, z. 2, s. 283-302.
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kultury masowej, rodzi to paradoksy — z jednej strony romans przedstawia rzeczywi-
sto$¢ mato prawdopodobng z punktu widzenia przecigtnego czytelnika, a z drugiej —
po rozpoznaniu przezen konwencji — wysokg przewidywalno$é¢ fabuty*3. Wynika to
z wymog6w produktu kulturowego nastawionego na masowa konsumpcje — czytanie
musi bowiem przede wszystkim by¢ rozrywka, a jako taka powinno sprawiac przy-
jemnos¢, stanowi¢ odskocznie od ,,prozy zycia” w strone rzeczywistosci literackie;j
utopii.

Od niedawna romans jako gatunek literacki stal si¢ przedmiotem zainteresowania
krytyki feministycznej*. Podejscie do niego zwykle jest dwojakie — z jednej strony
romanse obnazajag wzorce patriarchalne pojawiajace si¢ rowniez, jako odbicie sto-
sunkow spolecznych, na plaszczyznie tekstu: przede wszystkim w konstrukcji boha-
terow (bierna kobieta, aktywny meski bohater). Z drugiej natomiast patrzy si¢ na nie
jak na literature stricte kobieca, skonstruowang zgodnie z uptciowiong aksjologig™®.
Oba te stanowiska tylko pozornie moga wydawac si¢ sprzeczne, albowiem badania
rewizjonistyczne bedace czgscig krytyki kobiecej koncentrujg si¢ na przyczynach
powstania konkretnego obrazu literackiego. Nie jest wiec wykluczone, ze (przyjmu-
jac teze o kulturowym zdeterminowaniu pici) aksjologia kobieca bedaca kulturowym
wytworem hegemonii patriarchatu zarazem wiladze t¢ obnaza. Jednocze$nie romans
moze stanowi¢ §wiadectwo immanentnej specyfiki kobiecej pici, z jej odmiennym
sposobem postrzegania (na przyktad koncentrowanie si¢ na zwykle pomijanych de-
talach, zajecie si¢ problematyka ,niepowazng” z punktu widzenia kultury ,,wyso-
kiej”). Brak jednoznacznych wyr6znikow, ktére mogtyby wyznaczy¢ lini¢ demarka-
cyjng miedzy romansem a innymi gatunkami powiesci, nastrecza, jak juz zostato to
wspomniane, probleméw metodologicznych. Geneza tego zjawiska zostata trafnie
wskazana przez przywotanego juz tworce amerykanskiej mitokrytyki, Northorpa
Frye’a — literatura bedaca efektem przemieszczania si¢ mitu w strukturze dynamicz-
nej kultury wyewoluowata w dwoch kierunkach: naturalistycznym i w strong bajki
ludowej*. Scjentystyczne podejscie do literatury ufundowane przez dwudziesto-
wieczng teori¢ determinuje rowniez krytyke literacka: za bardziej warto$ciowe
zwykle uwaza si¢ te utwory, ktore maja referencje realistyczng czy naturalistyczna,
romans natomiast, powstaty na skrzyzowaniu realizmu i konwencji basni, jest ga-
tunkiem ,,w potowie drogi™*’. Wedtug Virginii Woolf, wiek XIX byt okresem trium-
fu powiesci, ktora mogta rozwingé kobieca emancypacje — powies¢ XIX-wieczna
zwykle nie zajmowala si¢ polityka, a koncentrowata na codzienno$ci i emocjach,
tematyce kulturowo przypisanej kobietom*.

Poczatkowo kobiety pisarki, w tym takze Helena Mniszek, powielaly wzorzec
patriarchalny — budowaty relacje miedzyludzkie czgsto na wzér tych, ktore propa-

43 p, Kowalski, Oswojony swiat literackiej fikcji. W: tegoz, (Nie) bezpieczne swiaty masowej wyob-
razni. Studia o literaturze i kulturze popularnej, Opole 1996, s. 23.

4 A, Setecka, Romans — przejaw zwyciestwa czy kleski kobiet? O romansie dawniej i dzis. W: Kry-
tyka feministyczna: siostra teorii i historii literatury, red. G. Borkowska, L. Sikorska, Warszawa
2000, s. 187.

4 Tamze, s. 190.

46 Teoria przytoczona za A. Setecka. Tamze, s. 189.

47 Tamze.

48 Tamze, s. 190.
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gowato otoczenie spoteczne. W konsekwencji bohaterka Tredowatej to 0soba, ktora
mimo swojej kruchos$ci ma zelazne zasady moralne i niejako w nagrode za te nie-
ztomno$¢ charakteru trafia sie jej Waldemar, idealna partia do zamazp6j$cia*®. Typowe
w klasycznym romansie bylo takze to, ze meski bohater (Tredowata rowniez nie jest
tu wyjatkiem) zwykle byt starszy i w domysle madrzejszy od zakochanej w nim ko-
biety®°. Mniszek potgczyla pragmatyke z idealistycznym podejsciem do $wiata — wy-
korzystata wariant popularnej historii, w ktorej kobieta pod wptywem swej nieco-
dziennej osobowosci zmienia krotkotrwate zauroczenie bohatera w dozgonng mitosé.
W romansie wspolczesnym czgsto wystepujg wariacje takiego wzorca — nawet jesli
kobieta buntuje si¢ przeciwko dominacji mezczyzny, oddalajac si¢ od miejsca za-
mieszkania po to, by wszystko przemysle¢ (popularny rowniez w kinie passus po-
drozy), to po spojrzeniu z dystansu na swoje zycie zwykle wraca do punktu wyjscia
lub tez poznaje kolejnego mezczyzng, by w koncu zosta¢ jego zona. Mimo rozwoju
techniki, nauki i spotecznych zmian przynoszacych kobiecg emancypacje eksploat-
owany wzorzec nie bardzo si¢ zmienit; i nie wiadomo juz czy poswiadcza to nadal
hegemonie¢ patriarchatu w warstwie symbolicznej, czy tez 6w propagowany przez
nig system warto$ci zostal tak silnie zinterioryzowany przez kobiety, ze ciagle, mi-
mo zmian spotecznych, uwazaja go za swdj. Pewne jest, ze wizja §wiata pojawiajgca
si¢ w romansach wydaje si¢ czytelniczkom nadal atrakcyjna, w przeciwnym wypad-
ku historie te nie cieszylyby si¢ az taka popularno$cig. Nastawione na kobiecy target
powiesci tego rodzaju cechujg si¢ odpowiednig szatg graficzng (vide: skonwencjona-
lizowane, kiczowate wizerunki zakochanych, kolorowa oktadka i zwroty skierowane
bezposrednio do czytelniczek)®. Estetyka wiec, podobnie jak tres¢, dookresla i zara-
zem ksztattuje odbiorce, ktorym ma zostaé stereotypowa kobieta. Proces ten wydaje
si¢ nie mie¢ konca.

Bibliografia

Baker Ch., Studia kulturowe. Teoria i praktyka, przet. A. Sadza, Krakow 2003.

Eco U., Superman w literaturze masowej. Powies¢ popularna: migdzy retorykg a ideolo-
gia, przet. J. Ugniewska, Warszawa 1996.

Freud Z., Pisarz a fantazjowanie, przet. M. Lesniewska. W: Teoria badar literackich za
granicq. Antologia, wyboér, rozprawa wstepna, komentarze S. Skwarczynska, t. 2,
cz. 1, Krakow 1974.

Frye N., Mit, fikcja, przemieszczenie, przel. E. Muskat-Tabakowska, ,,Pamie¢tnik Literac-
ki” 1969, z. 2.

Frye N., Anatomia krytyki, przet. M. Bokiniec, Gdansk 2012.

Greimas A., Elementy gramatyki narracyjnej, przet. Z. Kruszynski, ,,Pamigtnik Literac-
ki”, 1984, z. 4.

Hernas C., Potrzeby i metody badania literatury brukowej. W: O wspdiczesnej kulturze
literackiej, red. S. Zotkiewski, M. Hopfinger, t. 1, Wroctaw 1973.

49 Tamze.
50 Tamze.
51 Tamze.



Amor miodopolski... 51

Horkheimer M., Adorno T.W., Dialektyka oswiecenia. Fragmenty filozoficzne, przet.
T. Kup$, Warszawa 1994.

James E.L., Pigédziesigt twarzy Greya, przet. M. Wisniewska, Katowice 2012.

Kochanowski M., Melodramatyzm i powiesé. Od rytuatu do sensacji (Zeromski, Mnisz-
kowna, Strug), Biatystok 2015.

Kolbuszewski J., Od Pigalle po Kresy. Krajobrazy literatury popularnej, Wroctaw 1994.

Krzyzanowski J., Romans polski wieku XVI, Warszawa 1962.

Kowalski P., Oswojony swiat literackiej fikcji. W: tegoz, (Nie)bezpieczne Swiaty maso-
wej wyobrazni. Studia o literaturze i kulturze popularnej, Opole 1996.

Martuszewska A., Ta trzecia, Gdansk 1997.

Martuszewska A., Architektonika literackiego romansu, Gdansk 2014.

Miciukiewicz A., Schematy powiesci popularnej (na marginesie powiesci 1. Zarzyckiej
., Dzikuska ), ,Litteraria” 1971, r. II1.

Mniszek H., Tredowata, t. 11 11, Krakow 1989.

Mniszkéwna H., Ordynat Michorowski, Warszawa 1999.

Morin E., Duch czasu, przet. A. Frybesowa, Warszawa 1963.

Pochtédka A., Mlodopolski romans popularny — klopot z teorig, ,Przestrzenie Teorii”
2008, nr 9.

Samozwaniec M., Na ustach grzechu, Poznan 2012.

Setecka A., Romans — przejaw zwyciestwa czy kleski kobiet? O romansie dawniej i dzis.
W: Krytyka feministyczna: siostra teorii i historii literatury, red. G. Borkowska, L. Si-
korska, Warszawa 2000.

Tatarkiewicz W., O znaczeniu terminu klasycyzm. W: Muzeum i tworca. Studium z histo-
rit kultury i sztuki ku czci prof. dr. Stanistawa Lorenza, red. K. Michatowski, War-
szawa 1969.

Troszynski M., Kultura popularna — emancypacja czy zniewolenie?. W: Od kontrkultury
do popkultury, red. M. Golka, Poznan 2002.

Walas T., Zagadka ,, Tredowatej”. W: Lektury polonistyczne: od realizmu do preekspre-
sjonizmu, red. G. Matuszek, t. 2, Krakow 2001.

Walas T., Bez szlachectwa (o miedzywojennej powiesci popularnej), ,,Zycie Literackie”
1969, nr 30.

Summary

The aim of the paper is to analyse the Tredowata by Helena Mniszek from the angle
of the Polish novel about love — a kind of literature developed in the age of modernism.
First, the constitutive elements of Mniszek’s work (playing part in commercial success
of the book) are distinguished. Next, the main characters of Tredowata are analysed from
the wide methodological perspective which allows to recognize them as representations
of cultural archetypes as well as of Greimasian structural functions. Finally, the paper
takes up the question of socio-anthropological background of mass culture and focuses
on some social problems connected with the popularity of the literature instantiated by
Tredowata.
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